OPERA DE PARIS / ANSELM KIEFER, AM ANFANG, WORLD PREMIERE 2009

ACENCRA

Der Spiegel (Germany) 26 June 2009
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SPIEGEL-GESPRACH

JJriimmer sind Kuns

Der deutsche Maler und Bildhauer Anselm Kiefer iiber sein erstes Musikprojekt an
der Pariser Bastille-Oper, seine katholische Kindheit, seine
Auseinandersetzung mit der Nazi-Geschichte und tiber modernen Stadtebau

Kiefer, 64, ist einer der bedeutendsten
deutschen Kiinstler und lebt seit 1993 in
Sudfrankreich. Am kommenden Montag
hat in der Pariser Bastille-Oper sein
Projekt ,,Aucommencement” (,Am An-
ang”) Premiere, bei dem er fur Regie,

uhnenbild und Text verantwortlich ist.

sPIEGEL: Herr Kiefer, Sie haben vor vielen
Jahren mit Malerei begonnen, dann folgte
die Plastik. Und jetzt gehen Sie als Biih-
nenbildner und Regisseur an die Oper.
Warum der Fachwechsel?

Kiefer: Fur mich ist das kein Wechsel. In
meinem Atelier im sidfranzosischen Bar-
jac standen die Tiirme, die jetzt das Biih-
nenbild fiir Paris abgeben, schon geraume
Zeit. Es handelt sich also nur um eine Ver-
lagerung des Ortes.

SPIEGEL: Warum streben Sie, der immer
schr zuriickgezogen gearbeitet hat, nun
ausgerechnet in das Rampenlicht der
Oper?

Kiefer: Von Zeit zu Zeit muss man sich in
Richtung seiner geringsten Befdhigung
bewegen, um den groBtméglichen Wider-
stand zu spuren. Es ist, wie wenn ein Kind
einen Spielzeugeisenbahnwaggon auf die
falsche Spur setzt. Das Missverhaltnis er-
gibt die Spannung fiir einen neuen Ab-
sprung. Lange Zeit erging es mir tibrigens
so mit dem Malen, das ich auch nicht
beherrschte. Das ist nun besser gewor-
den, und so war es notwendig, nach ei-
ner neuen Unmoglichkeit Ausschau zu
halten.

SPIEGEL: Gerard Mortier, der scheidende
Chef der Pariser Oper, erzihlt, Sie hatten
Angst gchabt ...

Kiefer: ... und deshalb zunichst abgesagt.
Aber dann habe ich mit Jorg Widmann
den richtigen Komponisten getroffen. Die
Zusammenarbeit klappte so gut, dass ich
dachte, mit ihm als Musiker kann ich mich
an einer Oper versuchen. Es ist eine ge-
waltige Herausforderung. Sonst sitze ich
ja immer allein im Atelier, allenfalls mit
ein oder zwei Assistenten, Jetzt in Paris
bin ich im Kontakt mit vielen anderen. Von

Anfang an habe ich mich aber gegen die
Guckkastenoptik gewehrt. Ich war sehr fas-
ziniert von den Raumen hinter, neben und
unter der Bithne. In meiner Vorstellung
wurde die Bastille-Oper mein Atelier. Des-
wegen war mir klar: Wenn ich das gesam-
te Haus bespielen darf, mache ich das.
SPIEGEL: Was wollen Sie den Menschen ei-
gentlich erzihlen?

kiefer: Hinter dem Projekt steckt eine Idee,
die seit 30 Jahren gart. Das Alte Testament
hat mich immer fasziniert. Es ist eine grofle
Dichtung, diese wunderbaren Bilder, diese
eindriickliche, hypnotisierende Sprache.
Und dann das Problem der Theodizee, die
cin ganzes Heer von Philosophen und
Theologen beschaftigt hat: wie namlich das
Bdse in die Welt kommt, da Gott doch das
schlechthin Gute ist. Der alttestamentari-
sche Gott ist ein Rachegott, der droht, ver-
flucht, vernichtet, immer wieder nur ei-
nen kleinen Rest seines Volkes ibrig lasst
und von da wieder aufbaut.

Dieses Problem besteht in allen drei Reli-
gionen, die auf Abraham zuriickgehen; das
Uberraschende war fiir mich, als ich das
Stick vorbereitete, dass es nahezu wort-
liche Entsprechungen gibt bei dem per-
sischen Dichter Attar im 12. Jahrhundert
oder beim Barockdichter Andreas Gry-
phius und bei Heinrich Heine in seiner
letzten Zeit in Paris.

SPIEGEL: Sie sind religios?

Kiefer: Ich bin mit der Bibel grof gewor-
den. In Rastatt war ich Messdiener, heute
noch kann ich die ganze lateinische Litur-
gie auswendig. Ich erinnere mich, wie ich
immer uber die zungenbrecherische Stelle
vor der Wandlung stolperte: ,Suscipiat
Dominus sacrificium de manibus tuis ad
laudem et gloriam nominis sui, ad utilita-
tem quoque nostram totiusque Ecclesiae
suae sanctae."

sPIEGEL: Beeindruckend. Begehren Sie
nicht manchmal gegen den Katholizismus
auf?

Kiefer: Ich bin ausgetreten aus der Kirche,
aber deswegen habe ich nicht die Spiri-
tualitadt aufgegeben. Ich denke, dass es ct-
was gibt. das uns. das alles ubersteigt. Es

gibt cin unsichtbares Kraftfcld, das stets
weil, was tiberall geschicht. Jede Religion
sagt etwas Wesentliches aus. Ich beschran-
ke mich nicht auf einen Glauben allein.
SPIEGEL: [n Thren Arbeiten erscheint der
Mensch eher als Missgriff der Schopfungs-
geschichte.

Kiefer: Der Mensch ist eine groBe Fehl-
konstruktion, das meine ich nicht nur in
Bezug auf den Zustand der gegenwartigen
Welt. Wann immer Menschen in einer Si-
tuation sind, in der alles erlaubt ist, wo ge-
setzliche Schranken wegbrechen und Kon-
trollinstanzen versagen, drchen sie durch.
SPIEGEL: Das erinnert an das pessimistische
Menschenbild von Thomas Hobbes, dem
cenglischen Philosophen aus dem 17. Jahr-
hundert.

Kiefer: Ich habe Hobbes wahrend meines
Studi in Freiburg gel Wenn man
die Gegenwart anschaut, dann liegt seine
Erklarung der Welt schr nahe.

SPIEGEL: lhr Stuck heiBt ,Am Anfang", be-
ginnt aber mit einer zerstorten Welt, die in
Trummern liegt und von stummen Frauen
in bigen grauen Gewandern

wieder aufgebaut wird.

Kiefer: Das ist cinc Kreisbewegung. Anfang
und Ende decken sich.

SPIEGEL: Und nie geht es voran - wie im
Mythos des Sisyphus, der denselben Stein
immer wieder aufs Neue einen Berg hin-
aufwuchtet?

Kieter: Es gibt in der Philosophiegeschich-
te vicle Schatticrungen dicser Absurditat,
so0 auch bei Albert Camus und seiner Ver-
sion des Mythos.

sPieGeL: Weil fur Camus der Tod die ein-
zige Fatalitat ist, die vorgegeben ist und
der man nicht entrinnen kann?

Kieter: Der Tod kann auch die Chance der
menschlichen Existenz sein. Wns waren

&

zum Beispicl aus den in Gletschern einge-
frorenen Bakterien. Ich habe die Idee, dass
der Mensch das Zentrum der Welt scin
soll, als eine lllusion aufgefasst. Es gibt im
Universum andere Lebensformen, die wir
nicht wahrnchmen konnen. Die Entwick-
lung wird bestimmt von Mutation und Zu-
fall - wic bei den Hascnalbinos am Nord-
pol: Die waren irgendwann trotz ihrer
Fehlentwicklung am richtigen Ort.
SPIEGEL: Was vermag dann cigentlich noch
die Kunst?

Kiefer: Die Kunst ist die AuBerungsform,
dic uns mit dem allen verbindet, dic Er-
kenntnis schafft, wiewohl verschlusselt,
von dem, was wir noch nicht schen. Jede
Entdeckung der Wissenschaft eroffnet ein
weiteres Tor zu weiterem Unwissen. Die
Kunst, die Mylhok)gu. ist eine andere Form
der Erk gen wirken myth
logische Bilder durch die Jahrhunderte,
wenn auch immer wieder anders. Jede Ge-
neration fasst sic anders auf.

SPIEGEL: Bei lhnen kommt Mythologie un-
gemein monumental daher.

Kiefer: Ein Mythos ist nicht zwangslaufig
monumental. Jedes Kind, das ein Papier-
schiffchen auf einer Pfutze fahren lasst, ist
schon in einer anderen Welt, in cinem klei-
nen Mythos.

SPIEGEL: Warum gerat alles bei Thnen im-
mer so groB8? lhre Formate sind riesig, Ihre
Materialien sind schwer: Blei, Stahl, Erde.
Kiefer: Scit 30 Jahren stellt man mir diese
Frage, und ich gebe immer dieselbe Ant-
worl. Es gibt groic und kleine Bilder. Mit
Qualitat hat das nichts zu tun. Monumen-
talitat oder gar Qualitat drucken sich nicht
in Zentimetern oder Metern aus. Kleine
Bilder, wie zum Beispiel die Havanna-Bil-
der von Willem de Kooning, sind wunder-
bar monumental. GroBe Bilder dagegen
} langweilig sein und umgekehrt.

wir ohne die zeitliche B g
SPIEGEL: Weil wir so wenig Zeil zu haben
glauben, entwickeln wir Gier und dic Lust
an der Zerstorung?

Kiefer: Die Zerstorungswut ist einfach in
uns angelegt, sic existiert noch in
Sauriergehirn. Wir stehen ja gerade mal
am Anfang der Evolution. Wir haben ge-
rade mal erkannt, dass wir fast nichts wis-
sen konnen, dass unser Erkenntnissystem
cin ganz schwaches ist gegenuber der Un-
ermesslichkeit des Universums.

SPIEGEL: Wic weil bringt uns das?

Kiefer: Wir als Menschen kommen, je nach-
dem wie lange wir auf der Erde bleiben, si-
cher in unserer Erkenntnis ein wenig wei-
ter. Aber es wird \nellelchl nach der groBien
K E i geben,

SPIEGEL: Sic greifen als Kunstler immer
wieder auf die Nazi-Geschichte zuruck -
tragt Anselm Kiefer diese Zeit als Last auf
seinen Schultern?

Kiefer: Ja, sicher. Aber sie ist auch mein
Material. Wenn ich heute Filme sche von
den ausgebombten Stadten, dann empfinde
ich das bisweilen sogar als schon. Trimmer
sind ja eigentlich Kunst. Denken Sie an die
vielen leeren Platze, die es nach dem Krieg
gab. Aber das wurde dann schnellstens wic-
der mit allerhand ScheiBdreck zugebaut.
spieceL: Gilt das auch fur die Zeit nach
Mauecrfall und Wiedervercinigung?
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Kiefer: Der Potsdamer Platz in Berlin ist
das Schlimmste, was man uberhaupt ma-
chen konnte. Ein furchtbarer Fall von Zu-
stopfen, von Verstopfen einer Leere, die
eigentlich schon ist.

SPIEGEL: Die aber nicht jeder ertragen
kann.

Kiefer: Da muss man fragen, warum? Da-
hinter steckt die Unterhaltungsindustrie,
weil die Menschen Angst haben, allein zu
sein.

SPIEGEL: Haben die Franzosen lhren per-
sonlichen, fast besessenen Umgang mit den
Altlasten der deutschen Geschichte nach-
vollziehen konnen?

Kiefer: Die Ausstellung im Grand Palais hat
viele Menschen angezogen.

SPIEGEL: Mit dieser Schau vor zwei Jahren
haben Sie endgiiltig den Status des Staats-
kunstlers erreicht.

Kiefer: Davon bin ich weit entfernt. Ich bin
eher ein Underground-Kiinstler. Ich war
nie zeitgemal, bin nie im Mainstream mit-
geschwommen. So einer kann nie ein
Staatskiinstler werden.

SPIEGEL: Immerhin sind Sie in Frankreich
gelandet, weil der damalige franzosische
Kulturminister Jack Lang lhnen ange-
boten hatte, sich unter zehn Immobilien
eine als kiinftigen Arbeitsplatz auszuwah-
len. In Deutschland hat Ihnen offenbar
niemand eine derart grofzigige Offerte
gemacht?

Kiefer: Nein, in Deutschland gab es auch
niemals einen Kulturminister wie Jack
Lang.

SPIEGEL: [hre Entscheidung, 1993 in die
Provinz im Siiden Frankreichs iiberzusie-
deln: War das die bewusste Wahl einer an-
deren Kultur?

Kiefer: Ich war immer mit Frankreich ver-
bunden, bin in Grenznahe aufgewachsen,
habe die Sprache studiert, es gab Zeiten, da

konnte ich Stellen aus Racines ,,Phédre*
auswendig deklamieren.

sPIEGEL: Und dennoch haben Sie jetzt die
idyllische Isolation in Sudfrankreich gegen
die urbane Zudringlichkeit des GroBraums
Paris getauscht.

Kiefer: Mein Atelier hier in Marne-la-Vallée
ist in der Tat anders: rechts eine Autobahn,
links eine Autobahn und in der Mitte ein
Flugplatz. Das ist doch wunderbar.
SPIEGEL: Haben Sie keine Angst vor der
Hasslichkeit?

Kiefer: Ich verarbeite alles. Es gibt nichts,
das ich nicht gebrauchen kann.

SPIEGEL: Sie sind im vergangenen Jahr in
Frankfurt mit einer fiir einen bildenden
Kiinstler ungewohnlichen Ehre bedacht
worden: dem Friedenspreis des Deutschen
Buchhandels. Einige Kommentatoren ha-
ben das kritisicrt. Thre Kunst diene, so der
Vorwurf, nicht dem Frieden, sie sei womog-
lich gar unpolitisch. Hat Sie das geargert?
Kiefer: Dann misste ich mich ja andauernd
argern. Einiges, was da behauptet wurde,
war nattirlich abstrus. Meine Kunst ist ke
neswegs unpolitisch. Sie ist nur nicht ta-

gespolitisch. Ich wusste schon in den sech-
ziger Jahren — ich habe es mehr gefuhlt als
gewusst -, dass es bei uns etwas gibt, das
wir noch nicht verarbeitet haben, das noch
nicht ans Tageslicht gekommen ist.
SPIEGEL: Da wurden Sie erstmals bekannt
durch Arbeiten, auf denen Sie mit einer
zum Hitler-Gruf erhobenen Rechten zu
sehen waren. Sie wurden daraufhin ver-
dichtigt, die NS-Zeit zu verherrlichen.
Kiefer: Dabei war es meine Art, durch die
Kunst herauszufinden, wie ich mich da-
mals verhalten hatte. Das habe ich mich
sehr bewusst gefragt. Was hatte ich als
junger Kiinstler, womoglich als Archi-
tekt getan? Ich wusste es nicht. Dic Nazi-
Zeit war ja einerseits sehr grob und ple-
bejisch, sic war aber auch faszinicrend,
durch die Inszenierung der Macht zum
Beispiel. Die bildende Kunst war schreck-
lich, nicht zum Anschauen. Aber iber die
Architektur von Albert Speer kann man
nicht sagen, dass sie nur deutsch-faschis-
tisch gewesen sei. Das war eine geschick-
te Kombination aus Bauhaus und franzo-
sischer Revolutionsarchitektur: Ledoux,
Boullée, Lequeu. Das war keine schlechte
Architektur,

SPIEGEL: Aber doch von schrecklichem Im-
poniergehabe.

Kiefer: Dann ist die Architektur des Pra-
fekten Haussmann, der Paris unter Napo-
leon III. sein groRstddtisches Gesicht ge-
geben hat, ebenso Imponiergehabe, wie
auch der Louvre. Wissen Sie was: Ich war
neulich in Berlin und bin die Karl-Marx-
Allee mehrmals auf und ab gegangen. Da
konnte man ja auch sagen, das sei sozia-
listisches Imponiergehabe. Ich halte diese
Strafle aber fiir eine richtig gute Stadt-
architektur. Das ist rhythmisch gegliedert,
das ist nicht langweilig, und es kommt aus
der Tradition.

SPIEGEL: Sic arbeiten sich schon seit
Jahrzehnten am schweren deutschen Erbe
ab ...
Kiefer:
Wort.
SPIEGEL: Ist Thre obsessive Beschaftigung
mit der Geschichte letztlich nicht auch eine
Form von Patriotismus?

Kiefer: Nein. Das hat nur etwas mit mir zu
tun, mit der Frage, wer ich bin.

SPIEGEL: In Berlin ist gerade ein Wettbe-
werb gescheitert, der ein Denkmal zur Er-
innerung an die deutsche Einheit kiiren
sollte. Hat man Sie auf dieses Projekt an-
gesprochen?

Kiefer: Nein. Daran konnen Sie schon se-
hen, dass ich kein Staatskiinstler bin. Ich
kann mir auch nicht vorstellen, ein solches
Denkmal zu machen. Dazu braucht man
noch 50 Jahre Zeit. Man muss dieses Er-
eignis der Wiedervereinigung doch erst
noch richtig verarbeiten.

sPIEGEL: Herr Kiefer, wir danken Thnen fur
dieses Gesprach.

... Abarbeiten ist kein so schones
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Kiefer (M.) beim SPIEGEL-Gesprach*
Lch war nie zeitgemdfl”




