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Anselm Kiefer toma la Bastilla

Una 6pera basada en sus instalaciones de caos y creacion celebra los 20 anos del teatro
La obra, que aborda las ruinas de las civilizaciones, se estrena el martes en Paris

RUBENAMON/ Paris
Corresponsal
La Opera de La Bastilla cumple 20
afos este mes de julio, pero su di-
rector, Gérard Mortier; futuro con-
dotiero del Teatro Real de Madrid,
no ha querido celebrarel aconteci-
miento con los recursos al uso en el
gueto lirico. Ha preferido llamar a
la puerta del artista germano An-
selm Kiefer (1945) y decirle franca-
mente: «Haga usted lo que quieran,
La respuesta a tales libertades se
estrena el martes con un titulo de in-
triga y de connotaciones trascen-
dentales: Al principio. Esuna 6pera
cortemporanea, aunque elautor de
la partiura, Jorg Widmann, no la ha
compuesto a partir deun libreto, si-
notomando como referencia la es-
cenografia de Kiefer y las imagenes
que se le han ocurrido a propdsito
del caos la creacién y «el circulo en
el que gravita la humanidady.
Hemos venido a encontrarioa su
tallerparisino. Un palacio en el ba-

Anselm Kie fer./CHARLES DuPRaT

Un aleman
en Francia

>Anselm Kiefer (Donaues-
chingen 1945)es alemany
discipdo de Beuys, aunque
vivey trabaja en Francia des-
de 1993, tantoenParis como
en Barjac donde ha recons-
truido una aldea a sumedda.
>Su consagracién definiti-
va en Francia se produjo en
2007, cuando se convirtié
enel primer artista contem-
pordneoque acceddal Lou-
vre conuna obra permanen-
tedesde 1954,

rrio de Le Marais que llama la
atencidn por las esculturas intem-
porales del maestro y por la colec-
cién de modelos de anatomia. Tan-
to le interesan a Kieferel ojoyel
esqueleto humanos como su di-
mension evanescente,

«La idea del arte total me atrae.
Entendida como el lugar en el que
dialogan los sentides, Sin embargo,
la definicin del arte total ha ido ad-
quiriendo una dimensién imperial,
opulenta, en la que no me identifi-
©0. La pera que estrenamos el 7 de
julio no responde a esta acepcion,
sino a la otra: la del didlogo senso-
rialy, explica Anselm Kiefera EL
MUNDO en una butaca del taller

Lleva puesta una camisola blan-
ca y unos pantalones cortos. Nos
rodean tantos libros como pudiera
haber en un instituto germano,
aunque el habitat de Kiefer se dife-
rencia por la proliferacién de ani-
males disecados.

No es exactamente la primera
vez que ¢l artista alemén trabaja en
la épera. Su amigo Klaus Michael
Griber le convencié para construir
en Népoles la escenografia de Elec
tra (Richard Strauss) hace seis
afios, aunque Gérard Mortier ha ido
bastante més lejos en las prerroga-
tivas y le ha concedido carta blanca.
No habia, pues, limites de espacio
ni casi de presupuesto en lostraba-
jas de Hércules que ha realizado el
mejor alumno de Beuys.

«De un modo u otro, he tomado
La Bastilla. Quiero decir que no
me he limitado a realizar un set.
He hecho una intervencién total
Mis instalaciones estan sobre el
escenario, pero también se multi-
plican por lostalleres, las salas de
ensayo, los vestibulos Hayuna
parte que pueden ver los especta-
dores y otra que na Me ha atraido
mucho jugar con la idea de los vi-
sible y de lo invisible», explica
Kiefer con apasionamiento,

El principio/el final

Al principio esun homenaje a las
ruinas. Tanto en sentido estético
como ensu acepcién conceptual
No representan para Kiefer el fi-
nal, sino el principio. De hecho, el
polifacético creador aleman se
acuerda de Roberto Rassellini y de
su Alemania afo cero. «La devas-
tacién da origen a la creacidm,
precisa Anselm Kiefer antes de ex-
playarse con precisién.

«Quiero decir que comparto
ciertas ideas orientales sobre el ca-
08 y la creacién. Una viene del
otro. En este mismo contexto cir-
cular, también entiendo que el fin
es el comienzo tanto como el co-
mienzo es el fin. Discrepo de lavi-
sién lineal del cristianismo y hasta
del marxismo respecto altiempo y
a la historia. Me interesa mucho
mas el enfoque que dan al proble-
ma Schopenhauer y Nietzsche, La
dpera que presentamos €s una re-
flexién sobre unas y otras cuestio-
nesy, aflade Anselm Kiefer

Los contenidos no contradicen
lateatralidad de las formas. Kiefer
es consciente de su expresividad y
hasta de su expresionisma Admi-
te que hay desgarro en sus criatu-
ras, pero le preocupa mucho vigi-
lar a ambas. No se le vayan a des-
controlar en perjuicio de la razén

«Soy consciente de que el expre-
sionismo esuna corriente funda-
mental del arte contemporaneo. Y
no puedo negar ciertas influencias,
pero entiendo que es un movi-
miento un tanto limitado. No con-
cieme al intelecto, Lo subordina.
Voluntad, intelectoy emocién, Eso
es el arte, Eso esel hombre, Elin-
telecto tiene que velar para que no
se desmadren las emocionesy, dice
Kiefer como si fuera un jesuita,

Ensayo de b obra inspirada por bk escenografia deAnselm Kiefer en b Opera de la Bastilla. /CHARLES DUPRAT

Las torres y la intemporalidad

RA/Pars

Corresponsal
El dossier de prensa di-
vulgado a propésito
del estreno menciona
que ‘Al principio’ es
una opera agnostica y
trascendental. No pa-
rece estar demasiado
de acuerdo Anselm
Kiefer. Le atrae mas el
gnosticismo que el ag-
nosticismo yle estimu-
Ia mds ain manejarse
en la simbologia de los

mitos antes de que con
los vericuetos de la in-
mortalidad.

De ahi que las torres
semiderruidas o a pun-
to devenirse abajo apa-
rezean como la referen-
daiconogrifica del es-
pecticulo  parisino.
Tanto valen para de-
sempolvar lasruinasde
Jeric6 como para acor-
darse de Ninive, sin ol-
vidar que Kiefer tam-
bién menciona explici-

tamente 2 las ‘trum-
merfrauen’. Asi se lla-
maban las mujeres ger-
manas de [a posguerra
que recogian los ladri-
llos de los escombros y
los limpiaban escrupu-
losamente. dDe 12 des-
truccion seoriginaba la
construcciénm, aposti-
112 el pintor y escultor
alemén para redundar
en la arquitectura de su
especticulo y en las
propias intenciones de

su estética fuera del
tiempo. oMi idea es que
el arte no debe ser con-
temporineo, sino in-
temporal. Es un error
mirar hacia el futuro
sin tener en cuentz el
pasado. Mi obra se en-
tiende predsamente en
esa dinamica, en esa
dizléctica. Se enrique-
ce de lo retrospectivo
como estd alentada por
el porvenir. No existe el
futuro si no existe el pa-
sado. L2 conciencia de
ambos extremos di-
suelve el presentes.



